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GRAVIZO

sifio. com que se mede o péso de um liguido que
cal gota a gota. (Do lat. gravis, pesado, volume, e gr.
Meiron, Medigio).

GRAVIZO (Léon Martin). Advogado espanhol con-
temporéneo. Foi chefe do servico internacional do Mi-
nistério do Trabalho e professor da Escola Social de
Madride. Autor de numerosas obras sébre assuntos
sociais e de trabalho. Sébre Portugal, publicou: Portugal,
conferéncia lida no Ateneu de Madride (1917); Apuntes
de literatura portuguesa, Lisboa, 1918; Viajeros y viajes
d;z.;spaﬁoks, portugueses e hispano-americanos, Madride,
1

GRAVOSO, adj. Que grava; pesado, oneroso: tributo
graveso; €A existéncia.. antepunha-se-me como um
problema de extensissima cifra. Nao raro, surpreendia-me
a decompé-lo em seus factores, desde os imponderiveis
a0s mais gravosos’, Aquilino Ribeiro, Via Sinuosa, cap. 9,
p. 201. ® Molesto, 1mportuno, opressor: wos de fora,
que ndo estdo cost a lhante regido de ar
tido puro, estranham talvez a pessoa, e se lhe faz gravoso
o seu tratoy, Manuel Bernardes, Luz e Calor, 1, 9, 3,
22, p. 244.

GRAVOTEAR, v. t. CARP. Riscar com o compasso,
por onde se hi-de serrar a madeira. (Relaciona-se com
gravar?).

GRAVULHA, s. f. T. de Melgaco. Caruma séca, o
mesmo que garavalha e grauuﬂlelm

VULHEIRA, s. f. T. de Melgaco. Agulha séca
de pinheiro; gravulha. (Cf. A Aguia, XII, p. 39). -

GRAVULTO, s. m. Prov. alent. Vulto, que se avista
de longe, ou se divisa no escuro. (De gra-vulto?).

GRAVUNHA, s f. Garatuja, gatafunho. @ Prov.
trasm. Vara desfolhada, o que glamonta. (Cf.
Revista Lusiana, XI1I, p. |02).

GRAV s v. i. Fazer garatujas, o mesmo que
garatujar : «sem papel em que gravunhar, Filinto Elisio,
Obras, VII, p. 75.

GRAVURA, s. f. A arte de gravar: *Dediquei-me clan-
destinamente a gravura», Camilo, Memédrias do Cidrcere,
I, cap. 4, p. 33. ® Processo que se emprega para gravar:
gravura ao buril; «O lavor assiduo do buril e da paleta
contribuiram a deteriorar-lhe os érgdos da respiracio
e a deprimir-lhe os pulmdes pela curvatura .sébre os
instrumentos da gravura», Camilo, A Vidva do Enfor-
cado, 11, p. 70. ® Obra, trabalho do gravador: gravura
em pedra. @ Imagem, figura, estampa: «Uma gravura
de bom autor oferzce a primeira luz a efigie de D. Sancho
Manuel, a cavalov, Camilo, Cousas Leves e Pesadas, p. 122.
’ Ern Arqmtcctura escultura pouco profunda, de pouca

BEL.-ART.. TECN. e ART. E OF. Gravar ¢ riscar,
fazepdo incisdes, sulcos, mais ou menos largos, conti-
guos ou nido, na superficie de uma matéria homogénea
‘e de certa dureza, por meio de instrumentos mais duros.
Crava-se a madeira, o metal, a pedra, etc., com o fim
de, pelo baixo-relévo obtido, se conseguir um ornato
singular ou uma figura decorativa fazendo parte da
substincia gravada. Hé, porém, outros casos, em que,
daquelas incisdes em madeira, metal, etc., se obtéem,
por meio de adequados processos de atintagem e de im-
pressio, numerosas imagens iguais em papel ou em
outra superficie receptiva. Tanto a incisdo original como
a cada uma das provas finais se d4 o nome de gravura.

Hi, fundamentalmente, duas maneiras de se obterem
provas de uma superficie gravada: ou o que imprime
é a parte saliente da gravura, o que resta da superficie
original (ficando em claro tudo o que foi rebaixado),
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ou, inversamente, o que imprime é a parte cavada, ficando
em claro a parte intacta da superficie original. Outro
processo ainda existe em que se obtém a impressio de
provas em papel, de uma superficie nio gravada; ésse
processo de impressdo superficial é a litografia.

Na gravura em relévo, ou tipografica, as provas obtgem-
-se de gravuras em madeira ou metal, como se obtéem
as provas das letras nas méquinas tipograficas. A pressio
do encdsto do papel ndo é muito grande e a tinta, apli-
cada geralmente com um rélo (fig. 1), tem ce:ta espes-

Fig. 1 —Rolo de atintar e (& direita) balla
ou tampdo

sura, para nio alastrar para dentro da parte rebaixada.
Na gravara cavada, chamada gravura em talhe-doce, a
tinta deve ser mais fluida, para encher os sulcos ou cavi-
dades da chapa, nos quais se forca ainda a entrar por
meio de uma boneca de séda ou de pele (fig. 1) —a
aballa» ou tampido. A tinta que ficou & superficie & reti-
rada com um pano ralo, musselina ou gaza; querendo
retirar inteiramente a tinta da superficie — deixando
apenas a que penetrou nos sulcos — costuma limpar-se
a chapa com a palma da mio e branco de Espanha. Oca-
sides hd em que convém um véu em certos claros, e a
limpeza ndo ¢ tao regular nem tio completa. Também,
para evitar uma grande crueza dos tragos, depois da lim-
peza feita, se passa, sbbre a chapa tépida, e levemente,
uma musselina dobrada, formando bola, a qual vai trazer

uma ligeira porgio de tinta

para a beira dos tragos gra-
; el 1 wvados, tirando-lhe o excesso
i ; | de nitidez. Esta operagio
i tem o nomé de retroussage.
| O papel, préviamente ume-
. decido e encostado a chapa,
¢, depois, forcado a passar
entre dois rolos, em uma
. prensa chamada «térculor
| (fig. 2); sofre entio uma
pressio enorme, que o obriga
a entrar nos sulcos da chapa,
de onde levanta a tinta ali
existente. A caracteristica
principal desta impressdo
(que neste caso se chama
estampagem) é a do «corpo»
e forca das linhas, que sio,
Fig. 2 como se vé&, formadas por

prensa para de]gadoe corddes de tinta e
nido por simples tragos su-
perficiais,

A impressio litogrifica provém da superficie umede-
cida de uma pedra especial, ou de certos metais prepa-
rados (zinco e aluminio) na qual, apenas os tragos feitos
por um lépis gorduroso retéem a tinta que um rélo dis-
tribui por téda a superficie; na parte desta que nio foi

Téreulo,
estampar em talhe-doce
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OS MESTRES DA GRAVURA : €O Cavaleiro « a Morte

célebre gravura a buril de Alberto Diirer.
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riscada por aquéle lépis, a umidade repele a tinta gorda.
O papel encosta-se & pedra e é devidamente protegido,
nas costas, por uma chapa metélica; éste conjunto passa
sob um cutelo de madeira, coberto de sola lubrificada,
o qual, escorregando sébre a chapa metalica, obriga, com

grande pressdo, o papel a encostar-se fortemente a pedra,

recebendo a estampa. Também se conseguem ligeiras
impressdes, em qualquer processo, encostando o papel
umedecido & superficie gravada e esfregando-o, pelas
costas, préviamente protegidas com uma félha de papel,
com uma colher. ou qualquer peca rija sem arestas.
Vejamos as caracteristicas das gravuras cujos meios de
impressdo se enunciaram:

Gravura em relévo — Na gravwra em madeira, xilo-
gravura, o dﬂmhu, &[rectamente ou por deca]quc, é
feito a negro no bloco a gravar, no qual se deu, prévia-

Fig. 3 — Canivete para abrir xilogravura
a4 veia

mente, uma deméo de tinta branca de aguarela. As partes
que ndo se destinam a imprimir — e que sio as que se
mantiveram brancas entre os tragos ou manchas do
desenho, sdo escavadas; isso constitui operagdo muito
delicada, quando as linhas negras se cruzam muito juntas

U —

Fig. 4 — Buris e goivas para gravura
em madeira a tépo

umas das outras. Os instrumentos usados para ésse tra-
balho sdo o canivete, de preferéncia com a forma que se
vé na fig. 3, ou os buris, delgadas hastes de ago, com
cabos de forma particular (fig. 4), que se empunham
de maneira especial (fig. 5); os buris téem seccdes dife-

Fig. 5— Modo de segurar o buril para xilogravura

rentes, dando-se o nome de goivas aquéles que téem a
seccdo redonda na parte inferior. Quando se usa o cani-
vete, a madeira usada é geralmente macia: de pereira,
m.ucieira. cereieira. etc, — e o bloco é cortado no sen-
tido da veia (fig. 6, a). Usando-se os buris, que permi-
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tem muito maior finura, a madeira deve ser dura — geral-
mente de buxo — e é cortada, contra a veia, apresen-
tando, portanto, ao gravador, o seu @épor. Quando a
extensdo do bloco ndo permite a utilizagdo de um sé

bocado de tronco, colam-se varios bocados, lado a lado,

Fig. 6 — Blocos de madeira para xilogravura:
a) a veia; b) a topo.

de forma a oferecer ao gravador  uma superficie unida
a tépo (fig. 6, b). A espessura dos blocos anda per 23 mm.
para se poderem imprimir, quando necessirio, junta-
mente com os tipos de impressdo, que téem aquela altura.

Até o séc. XVIII o trabalho do gravador resumia-se
a recortar, com o canivete, o desenho que os mestres
tracavam, A péna, na prépria madeira (fig. 7). Nem
sempre os desenhadores para gravura eram os gravadores.

No periodo roméntico, em vez de se executar & veia
e a canivete, como até entdo, a gravura passou a exe-
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Fig. 7T— 0 gravador em madeird, xilogra-
vura de lost Aman (1568)

cutar-se em madeira a tépo, e com burfs. Adquire uma
extréma delicadeza, porque se lhe exige a interpretagio,
nio apenas de riscos negros, mas também de manchas
a negro e a meia tinta, pois os desenhadores faziam, muitas
vezes, os originais aguarelades (fig. 8). A gravura em
madeira era, nessa altura, de feicio particularmente in-
dustrial; como era a tinica que podia imprimir-se com
o tipo, o seu campo era tio vasto como o da Imprensa;
téda a ilustragdo de fazia em madeira, casos havendo em
que, pela urgéncia, uma gravura era feita, parcelarmente,
em vérios blocos, por virios gravadores, Esses blocos
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Fig. 8— D. Quirote, desenho de Johanot,
gravado por Porret

eram, depois, juntos e cerzidos, dando uma imagem
tinica. Com o advento da fotozincogravura, os gravado-
res em madeira deixaram de ter, comercialmente, razio
de existir. Porém, depois de um breve eclipse, voltou o
prestigio da gravura em madeira para as edigBes tipogré-
ficas « e feigdo artistica — e o processo deixou o caricter

Fig. 9 — Gravura em madeira de Francisco
Franco
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oficinal por ter completa liberdade técnica e expressiva.
E nesta a]lura que, em Vez de se atender ao traco negro
como elemento de expressdo, (o que tornava o processo
de qualquer maneira ¢negativo», pois o que se gravava

Fig. 10 — Gravura em madeira, de Dordio

Gomes

nio era o traco, mas o que saia branco no papel) —
passou a valorizar-se o traco branco ¢gravado» — isto €,
o gravador encara a superficie como um quadro negro,
onde vai desenhar a branco (fig. 9 e 10). A gravura em
madeira a tépo permite, como se disse, uma finura ex-
tréma (fig. 11) — que nem sempre é possivel reproduzir
nas méquinas tipogréficas — e que sé é verdadeiramente

Fig.

11 — Gravura em madeira,
de Agnes Parker

aprecidvel nas provas do artista. A gravura em oleado
é, essencialmente, andloga & gravura em madeira; mas
tem as limitagdes que a prépria estrutura granulosa do
material impde, ndo podendo atingir a «qualidader da
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AS TRES CRUZES

Agua-forte de Rembrandt
(1653).

OS MESTRES
DA
GRAVURA

O DESFAZER
DO «DUNCANOS
Agua-forte de Frank Bran.
gwin.
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Fig. 12 — Gravura em oleado, de R. Berger

xilogravura. Serve, todavia, muito bem, para ilustra-
gio (fig. 12), e imprime-se como aquela. A gravura
faz-se em oleado espésso e liso, com umas goivas espe-
<iais (fig. 13). O oleado é colado em madeira, de forma
a obter-se um bloco de 23 mm. para, como sucede com
a xilogravura, se poder imprimir juntamente com o tipo.

Algumas gravuras em relévo, manuais, eram executa-

e
=5=
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Fig. 13 — Goivas para gravar em oleado

£

das em metal j& nos séc. XV e XVI; particularmente as
gravuras «a la maniére cribléer, nas quais, com o repetido
uso de um pungio sdbre a superficie metélica, se obti-
nham aglomerados de pontos (que resultavam brancos
no papel) e de cuja densidade e tamanho dependia a
qualidade das meias-tintas. Isso ndo obsta a que a linha
branca gravada fésse sempre o elemento principal.
Usando vérios blocos para a impressio no mesmo

Fig. 14 — Gravura a cores oriental
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papel, obtéem-se efeitos variados: ou com diferentes
tons da mesma cbr (geralmente 2 ou 3) se consegue a
gravura em tcamafeur (camaieu — chiaroescuro), ou com
diferentes céres, em niimero indeterminado, mas geral-
mente grande, se obtém a gravura a céres. Qualquer dos
processos parte de uma gravura inicial, a matriz, sébre
provas da qual se abrem os restantes blocos, de modo
a garantir um cregisto» perfeito, isto é, um perfeito ajuste
de contornos das diversas céres nma mesma estampa.
Os Japoneses (fig. 14) e os Chineses foram sempre mestres
na gravura em madeira a cores. A gravura oriental é sem~
pre A veia e aberta a canivete. As provas mais antigas
que se conhecem de gravuras em madeira séo dos fins
do séc. XIV. A impressio de blocos em madeira com
desenhos (abertos por oficiais da corporagio dos car-
pinteiros) aplicava-se, até entio, s a tecidos, e isto desde-
os primeiros tempos da [dade-Média. Com o desen-
volvimento da inddstria do papel, comegaram os monges
a imprimir imagens de santos e livros, por meio de blocos

Fig. 15— Prelo primitivo

(Josse Bade, 1535)

lez.

onde se abriam, nente, as 1 e o3 ca-
racteres. Por volta de 1450 apareceu o uso dos caracte-
res méveis, se bem que a sua impressio ainda fdsse
manual, pelo encésto ao bloco, do papel apertado, por
atrito, como se disse. S mais tarde se usaram as prensas
ordindrias (prelos) (fig. 15), que marcam a invengio da
Imprensa.

Gravura em talhe-doce — O material empregado em
todos os processos usuais de falhe-doce é uma chapa de
metal (ferro, latdo, prata, geralmente ago, cobre ou
zinco) que deve ser perfeitamente polida — tespelhadan.
O instrumento com que se faz a gravura é o buril, de
que ji faldmos atrés. Difere do que se usa para a gravura
em madeira um pouco na forma do cabo; também se nio
empunha da mesma maneira (fig. 16). Os buris mais
usados no talhe-doce sio os de seccio quadrada ou em
losango. A ponta do buril, deslocando-se éste no sentido
longitudinal, abre um sulco na chapa, levantando um
filete de metal que se vai enrolando & frente da ponta,
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Fig. 16 — Maneira de segurar o buril
para talhe-doce (da Encyclopédie)

e levantando, de cada lado, uma pequena rebarba, tanto
menor quanto mais afiado estiver o buril. Depois da
chapa atintada e limpa para a impressao, sempre alguma
tinta fica retida naquela rebarba; por isso, quando se
quere uma impressio absolutamente nitida, hd que su-
primi-la, o que se consegue com o ¢rascador», instru-
mento cortante de secgdo triangular (fig. 17). Também,
quando alguma correcgio hd a fazer-se, se emprega
o mesmo rascador, desgastando a superficie a corngir
até ndo se verem os riscos gravados; a chapa é marte-
lada pelo verso, trazendo a parte rebaixada pelo rascador
ao nivel primitivo. As desigualdades do rascador sio
aplanadas com o emprégo do brunidor, pequena haste
de ago temperado, boleada e polida (fig. 17). A parte

Fig. 17— O rascador e o brunidor

tratada da chapa estd, assim, pronta a receber nova gra-
vura. A gravura a buril, especialmente a que é executada
em ago macio e depois temperado, permite um niimero
avultadissimo de provas, da ordem das dezenas de milhar.

Ponta séca — Déste processo, a linha é riscada na chapa
por uma ponta agucada, como um l4pis, e como um lipis
se emprega (fig. 18). A incisdo ndo tem a nitidez da do
buril: como a ponta se desloca inclinada, o metal nao
¢ wcortado mas sim ¢deslocado» para um lado, de ma-
neira que a “rebarba» é muito maior do que a provocada
pelo buril (fig. 19). Esta rebarba, aqui, é utilizada e a
tinta que nela se deposita, quando da atintagem e da
limpeza que precede a impressio, di is provas uma fqua-
lidade» particular que provém de um tom aveludado

Fig. 18 — As mios do gravador de ponta-séca
(Seymour-Haden, 1818-1910)
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4 margem do trago e que a éle se vai somar. Com o decor-
rer da tiragem, a rebarba vai diminuindo; de maneira
que, com a qualidade requerida, dificilmente se tiram,
de uma chapa, mais do que 50 exemplares.

gua-forte — Na dgua-forte o sulco niio ¢ aberto me-
cinicamente, por meio do buril ou de uma ponta agu-
cada, mas sim obtido quimicamente, pela acgdo corro-
siva de um écido. Nio &, pois, éste processo, rigorosa-
mente, uma gravura. A chapa, bem polida, limpa e de-
sengordurada, é coberta com uma delgada camada de
verniz, composto de cera, asfaltos e resinas. Se bem
que a simples cera de abelhas permita bons resultados,
héd vantagem, em geral, em lhe adicionar uma resina
(mastic, dimar ou pés) para lhe aumentar a dureza e o
ponto de fusdo, e um asfalto para lhe tirar o excesso
de aderéncia. Uma férmula média é a seguinte: cera

e Nt B e
P - i e gD

Fig. 19 — Secgdes dos tragos gravados na chapa:
A, pelo buril; B, pela ponta séca; C, pela agua-forte

virgem, de abelhas, 100 gr.; pés louro, 50 gr.; asfalto,
50 gr. O verniz preparado, ou se dissolve em um liquido
volatil (benzol, toluol, etc.) e se espalha pela chapa, que
se pde a escorrer — ou se aplica assim, sélido, deslocan-
do-o sbbre a chapa aquecida, ao contacto da qual se vai
derretendo; depois, com sucessivos toques dados com o
tampao (andlogo ao que serve para a tintagem, mas mais
robusto), o verniz é uniformemente espalhado pela chapa
tépida. Esta é depois enegrecida com o fumo de velas
de sebo; em seguida, ainda com o calor, leva-se o fumo
a integrar-se no verniz. Segue-se o desenho; com a ponta
(qualquer ponta de ago, uma agulha de gramofone ou
de coser, encabada em uma haste de madeira), desenha-se
sobre a chapa. A agulha nio deve ser agucada como a
ponta séca — antes se deve ligeiramente embotar, de
molde a correr liviemente sébre a chapa, a qual ndo ha
a necessidade de riscar; apenas se pretende levantar o
verniz nos sitios por onde passa a agulha; o metal fica
a brilhar, em tracos mais ou menos préximos, mas de
espessura constante. Pints-se, depois. o verso da Chapn
e as suas espessuras, com um verniz protector (solucio
de betume de Judéia em benzina); logo que éste seque,
mergulha-se no icido, que se encontra em uma tina de
vidro, grés ou madeira betumada. O 4cido é, em geral,
o 4cido nitrico ou azético (também chamado égua-forte,
de onde vem o nome do processo) diluido em 4gua, geral-
mente na propor¢io de uma de é4cido para duas de dgua,
se a gravura é em cobre, e uma para trés, ou mais, se a
gravura é em zinco. O 4cido vai atacar o metal apenas
nos sitios onde éste foi pésto a descoberto pela agulha;
logo que seja atingida a espessura desejada para as linhas
mais finas, tira-se a chapa do banho, lava-se em égua,
enxuga-se e cobrem-se as linhas que se consideram
definitivas, com o verniz protector; introduz-se nova-
mente a chapa no banho, onde as linhas ndo prntegidas
vido atingir maior grossura. Com repetidas protecgdes
e novas imersdes no #cido consegue-se a gradagdo de
intensidade que se pretende para os tracos da gravura.

Antigamente — e ainda agora, principalmente em
chapas muito grandes — em vez de se proteger o verso
da chapa e mergulhd-la téda no 4cido, fazia-se, em velta
da chapa envernizada e desenhada, uma bordadura de
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cera, obtendo-se assim como que uma tina cujo fundo
era a chapa a gravar; nessa tina se deitava o dcido. Mis-
turando o verniz de preparo com cebo, obtém-se o verniz
mole, Preparada uma chapa com é&ste verniz, em vez
de se riscar directamente com a agulha, estica-se s6bre
ela um papel pouco espésso, no qual se desenha com
um lépis ou com uma ponta romba. Levantando o papel,
vem aquéle verniz agarrado nos sitios onde foi riscado;
os riscos descobertos na chapa ndo sdo nitidos como
os que sio conseguidos com a agulha; sdo suaves, por
causa da prépria tessitura do papel interpasto. Grava-se
a chapa & maneira ordiniria e dela se obtéem impres-
sdes semelhantes aos desenhos a lapis ou a crayon.
Mezzotinta e aquatinta — Por Estes processos obtéem-
-se meias-tintas sem ser pela repetigio de tragos gnanuais.
Logo de origem, e por si sé, ddo tons unidos, apreciados
& visdo usual, Na mezzotinta (gravure «d la maniere noire»)
a chapa é granida com o uso do wber¢én, (fig. 20) ou
sgranidor», espécie de formdo largo, com ranhuras lon-
gitudinais; afiando-o em bisel convexo, aquelas ranhuras
dido origem a pontas agucadas. Pelo deslocamento do
ber¢é, em movimento alternado oscilatério e regrado,
consegue-se cobrir téda a chapa com pequeninas covas.
Neste estado, a chapa atintada e impressa daria uma
prova de um negro profundo, homogéneo — como um
pedaco d¢ veludo préto. Com o rascador vio-se tdesbas-
tando» algumas zonas; nessas, a chapa pode limpar-se
e a impressio dard meias-tintas, mais ou menos claras,
segundo o rascador desbastou mais ou menos. Querendo
um branco puro, hé que desbastar por completo o gra-
nido e alisar com o brunidor, Este processo, muito livre,
é o que melhor permite a reprodugéo de desenhos a meia-
-tinta ou de quadros. Embora a sua origem seja alema,
foi na Inglaterra, com a floragio dos seus grandes retra-
tistas dos séc. XVIII e XIX que ela atingiu a sua ex-
pansdo maior (fig. 21). Como acontece com a ponta séca,
a equalidader da impressio da mezzotinta depende da
rebarba; por isso também ndo é possivel obter-se uma
tiragem grande, de boa qualidade, de um chapa de mezzo-
tinta. As meias-tintas, pelo emprégo de grande densi-
dade de pontos mintisculos — obtidos mecénicamente,
como na mezzolinla — também se conseguem pelo tra-
cejado parcial de zonas com a troulettes, pequeno disco
aguclamente dentado, que se faz rodar sébre a super-
ficie a entoar (fig. 22). Também com o pung¢do chamado
emattoir», cujo extrémo tem muitos pontos irregulares
salientes — se pode percutir a chapa ou atravessar o

Fig. 20 — O bergd, ou granidor (berceau)

verniz para a dgua-forfe, dando meias-tintas de intensi-
dade varidvel. Tanto a «rouletter como o =mattoir» se
empregam, em regra, como auxiliares da dgua-forte
ou da ponta-séca. A aquatinta é também um processo de
meias-tintas como a mezzolinta; nio atingindo a riqueza
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e a profundidade de negros desta, consegue, por outro
lado, maior transparéncia e frescura, aproxinfando-se
dos efeitos da aguarela. Enquanto a mezzofinta é um
processo mechnico, fisico, como a ponta-séca, a aqua-
tinta exige um mordente, como a dgua-forte. O que ca-

Fig. 21 — Mrs. Maria Cosway, mezzotinta
de Valentina Green

racteriza a aquatinia ¢ o facto de o verniz protector nao
ser unido, como na dgua-forfe, mas poroso, de modo
que o 4cido, pelos poros mintsculos, atinge a chapa e
ataca-a, em superficie. Duas formas se usam para espa-
lhar o verniz: ou se deixa cair sébre a chapa horizontal
uma fina poalha de resina (colofénia ou pés louro), dentro
de uma caixa onde préviamente se agitou e permanece
longo tempo em suspensio no ar — ou mais simples-
mente, coada através de vérias camadas de gaza — re-
sina que, por um brando aguecimento da chapa, se funde,

Fig. 22 — A roulette

grdo a grdo, e se fixa sdbre esta — ou entdo espalha-se
por tdda a superficie da chapa uma solugio de resina em
alcoo! que, ao evaporar-se, deixa, sébre o metal, uma
réde constituida pelos pequeninos graos de resina. O gra-
vador pode, tal como na dgua-forte, reservar brancos
absolutos com o verniz protector; e pode, com sucessivas
protecgdes, graduar a profundidade da gravera, obtendo
assim vérios tons dos fundos gravados. Raramente a
aquatinta dispensa o apoio do trago — feito, em geral,
a égua-forte.
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A B

Fig. 23 — Rédes fotomecanicas: 4, de fotogra-
vura; B, de rotogravura

Dos processos da talhe-doce, a dgua-forte foi o prefe-
rido por todos os artistas, desde Rembrandt a Goya,
para a tradugio das imagens que de um jacto lhes surgiam
ao pensamento; nada tdo lesto como o deslizar da agulha
embotada sébre a chapa metalica. Os mestre de visao
mais calma, como Diirer, preferiram o buril, mais con-
creto e objectivo. Mas todos, em geral conheciam os
vérios processos e usavam-nos em conjunto, segundo as
suas intengdes de ocasido.

Processos de gravura industrial — A gravura em relévo
tem a sua execucdo industrial pelo processo da foto-
zincogravura. Este processo, que se baseia na insolubi-
lizagdo & luz (insolagdo) de uma camada sensibilizada,
é um processo fotogrifico, Uma chapa de vidro, prepa-
rada com uma camada sensivel, é exposta, em uma céi-
mara fotogréfica, onde recolhe a imagem de um origi-
nal a trago ou a meia-tinta. Se o original é a meia-tinta,
interpde-se, entre a objectiva da cimara e a chapa, uma
recticula, réde de trama regular muito fina, formada
de tragos negros que se cruzam perpendicularmente a
distdncias micrométricas e existem em uma chapa de
vidro (fig. 23, A). As meias-tintas sdo, por meio da réde,
decompostas em delgados cones de luz que vio atingir
a chapa com maior ou menor diimetro. A imagem na
chapa é transportada para o zinco, no qual, depois de
preparada, é gravada com écido. A gravura apresenta-se

A

Fig. 24 — Gradacio de meias-tintas nos pro-
cessos fotomecinicos (na fotogravura)
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composta de pequenos discos, de igual relévo e superfi-
cies diferentes e de centros equidistantes. A gradagdo
das meias-tintas é conseguida pela variagio da extensdo
dessas superficies. (fig. 24). fotozincogravuras é hé-
bito chamar fotogravuras, quando sdo a meia-tinta e
zincogravuras quando sdo a trago ou a mancha negra.

Correspondendo & gravura em talhe-doce existe um
processo industrial conhecido por heliogravura ou roto-
gravura, no qual a impressdo se faz de um cilindro de
cobre gravado, de maneira oposta & da zincogravura.
O original é fotografado e passado a um papel gelati-
nado sensivel (papel pigmento) no qual também se im-
prime, fotograficamente, a réde, agora formada por tragos
brancos que se cruzam perpendicularmente (fig. 23, B).
Este pape] é transpcr:ado para o cilindro de cobre, onde
deixa a camada gelatinosa impressa. através da qual o
mordente (percloreto de ferro) actua, gravando o metal
em pequenas covas, tidas da mesma superficie mas de
diferentes profundidades; é por estas diferencas que se

‘revela a gradagio das meias-tintas (fig. 25). O cilindro,

na impressio, é atintado fartamente, com tinta fluida;

=

Fig. 25 — Gradacio de meias-tintas nos
processos fotomecénicos (na rotogra-
vura)

uma raspadeira de ago limpa a superficie do metal, dei-
xando a tinta apenas nas cavidades; o papel, assente em
uma almofada de borracha, vai buscar &sses pequeninos
depésitos de tinta, que se ligam um pouco entre si, fa-
zendo. aparentemente, desaparecer o vestigio da réde.

A fototipia é um processo em que as meias-tintas séo
conseguidas sem réde, pela variagio do nivel da super-
ficie, e consegiiente variagio da densidade da tintagem;
é um processo de grande finura, se bem que ndo tenha
a profundidade que a rotogravura apresenta; ndo pode,
porém, competir com a rapidez e volume de tiragem dos
processos citados.

& Gravura em Portugal: Em 24-XII-1768 foi
criada, juntamente com a Impressio Régia e Real Fa-
bricas de Cartas de Jogar e pela disposigio do § 11.° do
alvard desta data, uma Aula de Gravura, onde um abridor
de estampas aconhecidamente perito», ensinasse a arte
de gravar em chapa de metal. Justificava a criagdo desta
aula a letra do referido paragrafo, que dizia: «Sendo pre-
sentemente necessirio que no corpo de uma Impressdo
Régia nao falte qualquer circunstincia que a faga defei-
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OS MESTRES
DA GRAVURA

Tomada de Lisboa, gravura em talke-doce, a
buril, de Renato de Aratjo, sobre um original
de Martins Barata

Em baixo : Agua-tinta de Francisco Franco Beethoven, 4gua-forte de Luis Burnay

Em baixo : Camilo, dgua-forte de Abel
Salazar
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tuosa; e, sendo um dos ornatos da Imprensa, as estampas
ou para demonstragdes, ou para outros muitos utilissimos
fins, terd a mesma impressio um abridor de estampas,
conhecidamente perito, o qual terd a obrigacio de abrir
todas as que forem necessrias para a impressio, e se lhes
pagarido pelo seu justo valor. Foi nomeado mestre desta
aula o artista Joaquim Carneiro da Silva, a quem cum-
pria, como preceituava o régio alvar, ensinar todos
que desej aprender o oficio de abndor
percebendo para isso um ordenado de 4003000 réis anuais
e um prémio de 403000 réis por cada discipulo que,
dado por pronto da aprendizagem, em exame prévio,
fésse considerado artista. Foram alunos desta aula alguns
dos nomes mais reputados na gravura portugussa dos
finais do séc. XVIII, entre outros, Eleutério Manuel
de Barros, Gaspar Fréis Machado, Manuel da Silva
Codinho, Eduardo José de Figueiredo, Gregério Fran-
cisco de Queirds. Esta aula, que funcionou até 1786,
«ficou aniquilada», segundo a expressic de Cirilo W. Ma-
chado (Memdrias), com a saida de Carneiro da Silva.
Nela foi apenas usado o método de
buril, auxiliado pela dgua-forte, de
influéncia acentuadamente italiana,
embora Carneiro da Silva, uma que
outra vez, tivesse usado de modelos
franceses, e alguns discipulos seus,
como Anténio Sisenando e Gregério
Francisco de Queirés, adoptassem
o processo da é4gua-forte pura de
desenho a traco. Todavia, &stes
casos e outros de menor valia podem
considerar-se esporidicos na arte de
gravar nesta época, O mesmo pro-
cesso do buril subsistiu no ensino
dos gravadores até 1802, na Casa
Literdria do Arco-do-Cego, sem dii-
vida a mais importante das escolas
de gravura até hojs existentes em
Portugal, ndo pela sua duragio, mas
pelo elevado nimero de discipulos
e importincia das instalagdes af
existentes. O processo do buril es-
tava longe de satisfazer as exigén-
cias crescentes da expansio do livro,
que se acentuava dia a dia. Havia,
por isso, necessidade de emprégo
de um processo mais rdpido que
viesse substituir o buril moroso e de paciente execucio.
Em Inglaterra ¢ na Franca, de h4 muito havia sido
ensaiado e se tornava de uso geral um novo método
que, longe de satisfazer as aspiracBes artisticas, resolvia
em grande parte as exigéncias industriais, o pointillé.
A saida de Carneiro da Silva da aula da Impressao
Régia deu como resultado a sua qudsi extingdo. Os
elementos artisticos dispersaram-se, ¢ em 1802 apenas
algumas obras, sem unidade e metodizagdo, nos apa-
recem ilustrando pequenos tratados cientificos. Era éste
o estado da arte de gravar em Portugal quando chegdmos
ao séc. XIX. D. Jodo VI soube dispensar & gravura,
nio sé6 em Portugal mas especialmente no Brasil, uma
particular atengido. Encarregado D. Rodrigo de Sousa
Coutinho da reforma da Imprensa Régia, cscolheu e
contratou em Londres o célebre gravador Francisco
Bartolozzi (v.), para vir exercer a sua arte entre nds,
como mestre de gravadores daquéle estabelecimento.
O artista florentino foi contratade por 6005000 réis
anuais, com direito a casa e a um ajudante, Gregério
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Francisco Queirés, que, mandado vir de Londres na
mesma ocasido, percebia igual ordenado. O alvari para
estas nomeagdes tem a data de 25-1-1802. Bartolozzi
estabeleceu a Aula e comecou a instruir alguns disci-
pulos, entre os quais Anténio Maria de Oliveira Mon-
teiro, Domingos José da Silva, Francisco Tomds de
Almeida e Teodoro Anténio de Lima. O processo em-
pregado por Bartolozzi e seus discipulos em Portugal
era o do ponteado, que atendia sobretudo ao predominio
das intencBes calculadas, obedecendo a uma certa siste-
matizagio, relegando para um plano secundério a expres-
sdo espontinea do sentimento, que era condigdo exclu-
siva ao pintor-gravador. Atendia-se, como no buril,
mais  anélise e ao raciocinio do que a sensacio e ao efeito,
Contudo, no ponteado, sobrepunha-se o efeito cénico
A téenica rigida dos grandes mestres. Porém, éste pro-
cesso nio podia perdurar, nem como manifestagdo artfs-
tica, nem como solucio & necessidade de expansio do
livco. A Franca e a Inglaterra de hi muito haviam
relegado essa forma para um plano secundiério, tornando

Fig. 26 — Agua-forte de Adriano de Sousa Lopes

distinta a aplicagio a dar aos métodos empregados, o
talhe-doce e a aquatinta. Se acrescentarmos a éstes dois
processos o da maneira-negra, que na Inglaterra
chegou ao mais alto grau de perfeicio e de que usaram
os grandes artistas como Smith e Reynolds, verificames
o nosso atraso neste ramo de Arte. Entre nés usou-se
o ponteado até ao segundo quartel do séc. XIX. Muitas
das estampas que nos aparecem indicadas como abertas
a talhe-doce ou buril, ndo sdo mais do que um artifi-
cioso processo, velando, embora com extraordindria mes-
tria, o emprégo da 4dgua-forte nas suas delicadas apli-
cagdes de roletas ou do ber¢d, acabadas apengs a leves
retoques de buril. Bartolozzi e Queirés foram eximios
no emprégo déstes processos. Mas empregava-se o pon-
teado na abertura do retrato do Rei ou de pessoas noti-
veis, com o mesmo critério com que se abriam as chapas
para ilustragio dos compéndios de Botinica ou Fisica.
Apés a morte de Bartolozzi, o processo variou um pouco,
mas essa modalidade nio teve um caricter prético e estével.
O célebre artista florentino marca, na histéria da gravura
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artistica portuguesa, um lugar de destaque e ao mesmo
tempo define uma época como mestre e introdutor em
Portugal do novo método de gravar a ponteado. Entre
os modernos gravadores, desde as gravuras editoriais
de Cristino, Pastor e Pedroso aos contemporineos, de
feigdo mais livre, podem citar-se, em xilogravura, D. Cle-
mentina Manta, Francisco Franco, Dordio Gomes, Abel
Manta, Gustavo de Aratijo; na dgua-forte, Sousa Lopes
(v. fig. 26), Luis Burnay, Abel Salazar, Varela Aldemira,
José Contente; na ponta séca, Mily Possoz, Diogo de
Macedo, Martins Barata e José Tagarro; no buril, Renato
de Aratjo e Norte de Almeida. (V. as estampas em se-
parado).

JORN. Gravura de madeira em Portugal: Pu-
blicagio quinzenal de Jodo Pedroso, gravador, com
desenhos de primeiros artistas.JApareceu em Lisboa em
1872 e terminou em 1876.

ZOOTECN. O mesmo que escudo (v.).

GRAXA, s. f. Mistura de pé de fuligem ou de outras
substéncias, para polir calgado, arreios, etc.: mandou
dar graxa nos sapatos. # Preparado industrial para o
mesmo fim, feito de cera e outras matérias gordurosas.
@ Resina odorosa da 4rvore que se chama tuia. ¢ Doenca
de cavalos e de outros animais, que lhes faz derreter
a gordura dentro do corpo, e entupir as vias naturais.
# Prov. minh. O mesmo que gordura. ® Mad. e Acor,
Banha de porco. # Prov. Oleo, que se extrai das tripas
da sardinha. @ Pop. Vinho ordinirio. @ Dar graxa
a alguém, lisonjei-lo servilmente, para colhér o fruto
da lisonja. ® Fam. Graxa de estudante. Saliva. (Do lat.
pop. crassia, de crassus; v. Graxo).

GRAXEAR, v. i. Bras. Namorar.

GRAXEIRA, s. f. Lugar do matadoure, onde se der-
rete o sebo. (Cf. A Lingua Portuguesa, II, 5, p. 194).

GRAXEIRO, s. m. Neol. Bras. Aquéle que lubrifica
ou unta pegas de maquinas. (Cf. Didrio Oficial, supl.
ao n.° 143, de 16-X-1900).

GRAXO, adj. P. us. Gordurento, oleoso, gorduroso:
«Convite fisiolégico ao aniquilamento, torpor dispéptico,
para o enriquecimento das partes graras...s, Joio Al-
fonsus, Rola-Moa, p. 149. ® Fig. Chorudo; grosso,
graido, pingue: «Quinze francos por licdo, rendosa
maquia... arredondando (os principes da nova ciéncia
dancante) na roda do més graxa pitanga de milhaces de
francos», Ricardo Jorge, Canhenho dum Vagamundo,
p. 134. (Do lat. crassus).

, mopr. f.

GRAZINA, adj. e 5. 2 gén. Diz-se da pessoa que gra-
zina, que fala muito e alto; palrador, tagarela: «indo
uma vez D. Maria II acompanhar a bordo ndo sei que
principe estrangeiro, aconteceu-lhe ser a galeota puxada
por quarenta grazinas-mores... que.. todo o caminho
foram numa gargalhada de ditos e disputas», Fialho de
Almeida, Vida Irénica, cap. 4, p. 254. ® Resmungio,
rezingdo, rabujento. @ S. f. Ave palmipede, o mesmo
que gaivina.

ZOOL. Nome vulgar das aves charadriiformes, da
subordern das laras ou gaivotas, familia das larideas,
tribo das esternfneas, género Esterna (Sterna Pall), S.
fluviatilis Naum. (V. Esterna).

GRAZINADA, s. f. Vozearia, algaraviada, falario,
{alatério, barulho: «Na grazinada de vozes pinchavam
nomes de pessoas, titulos de cinemas, velocidades de
automédvels, Samuel Maia, Dona sem Dono, p. 242.

GRAZINADOR, adj. e s. m. Que grazina; falad
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tagarelar: «E todos trés, grazinando alegremente, encami-
nharam-se para a casas, Vergilio Vérzea, Histdrias Ris-
ticas, p. 18. ® Chalrear, chilrear: ¢os pardais cruzavam-se
em bandos, grazinandos, Abel Botelho, O Bardo de Lavos,
cap. 6, p. 152. ® Soltar a voz qualquer ave: «O mar arre-
bentava mais perto, aves em bando grazinavam por
cima das frondes», Xavier Marques, Pindorama, I,
cap. 6, p. 68. @ Resmungar, rezingar, rabujar: tnio é
por vocé grazinar que éle hi-de entrar no bom cami-
nhov, Teixeira de Vasconcelos, Ligdo ao Mestre, I, cap.
11, p. 92. ® (Etim. incerta. Cf. Antenor Nascentes,
Dicion. Etimol.).

GRAZIOLO, s. m. Casta de uva branca.

GRE, 5. m. Bras. Um dos compartimentos do curral-
.deapelxe

GREBAS, s. f. pl. O mesmo que grevas: «Eramos
quinze mil homens, afora as mulheres armadas de grebas,
cochetes, arnés e capaceter, Camilo, Cousas Leves e Pe-
sadas, p

GREBE, s. m. Ave aquitica, o mesmo que colimbo.
(Do fr. grebe, do al. Greve).

GRECANICO, adj. O mesmo que greciano.

GRECIA. Pais que ocupa a parte meridional da
Peninsula dos Balcas, entre o Mar Jénio a O. e o Mar
Egeu a E., e que, ao rebentar a segunda grande guerra,
era um reino.

I. Descrigio geogrdfica. Limitada ao N. pela Albania,
pela Iugosldvia e pela Bulgiria, a NE. pela parte balca-
nica da Turquia, a E. pelo Mar Egeu, ao S. pelo Medi-
terrineo Oriental, a O. pelo Mar Jénio. Area, 129.000 km.2,
A populagio, nas vésperas do rebentar da segunda Grande-
.Guen'a. era de 7 milhdes de habitantes, sendo as prin-
cipais cidades: Atenas, capital, 392.780 hab.; Salonica,
236,520, Da populagdo, 96 Y%, seguiam a rehgtan grega
ortodoxa, que era religido do Estado. O territério da
Crécia actual compde-se de: (a) a Macedénia e a Trécia
gregas, no extrémo N. e NE., arrebatadas a2 Turquia
em 1912, depois des guerras balcinicas, territério cujo
niicleo de actividade estd na planicie de Salonica; (b) a
Crécia setentrional, cuja aresta central é formada pela
cadeia do Pindo, tendo a Oriente a planicie da Tessélia;
(¢) a Grécia central, ao S. da uma linha que vai do golfo
de Arta ao golfo de Limca, tendo por limite meridional
a grande depressio marcada pelos golfos de Corinto e
Egina; (d) a peninsula do Peloponeso, ou Moreia; (e) as
ilhas.

As é4guas litorais sdo baixas e penetram profundamente
nas terras. O Peloponeso liga-se & Grécia Central pelo
istmo de Corinto, que estd cortado por um canal. Nenhuma
outra regido do Mundo apresenta tdo grande extensdo
de costas em relagdo a drea: um quilémetro de costa por
cada 10 quilémetros quadrados de superficie. Apesar
déste facto, a Grécia nio é rica em bons portos (excepto
em pequenas e muito favorecidas partes do pafs) devido
a uma parede montanhosa que se ergue desde a orla do
mar, em longas extensdes da costa. As melhores facili-
dades portudrias encontram-se no belo golfo de Egina,
onde a formosa enseada do Pireu constitui o pérto de
Atenas. Mais para o Sul, as margens do golfo da Argd-
lida, penetrando profundamente no Peloponeso, sdo
ricas de portos. Os golfos de Egina e de Argélida foram
sempre o centro da vida maritima da Grécia.

Nas suas formas superficiais, o pais mantém os as-
pectus caracterfsticos da mass geral dos Balcas. E pre-

temente uma regido de montanhas. A cadeia do

rezingueiro, grazina.
, 0. i. Falar muito e em voz alta; palrar,

Pmdo dé a linha de reparticio das dguas. Nio hd grandu
rios. A proximidade do mar e das montanhas sé permite



